VOR DER ABENDDAMMERUNG DER
AVANTGARDE

In der Zeit der Postmodernismus, der
nicht ohne Grund Kultur der Erschépfung
genannt wird, in einer Welt, in der das
Ende der Geschichte und der Kunst
selbst bekundet/verkindet  wurde,
scheinen die avantgardistischen
Utopien, die von den Kiinstlern der
Zwischenkriegszeit propagiert wurden
oder in der Nachkriegskunst
funktionierten, keine Chance mehr zu
haben, um reaktiviert zu werden.
Obwohl manche Forscher die moderne
Kultur oder wenigstens einen Teil von ihr
als Ausdruck einer neuen multimedialen
Kreativitat wahrnehmen wollen
(Zurbrugg), die mit dem post-
strukturalistischen Denken verbunden
ist und sich der reaktionaren Form des
Postmodernismus entgegensetzt
(Foster), sind wir geneigt, der
Auffassung Recht zu geben, die von der
Befreiung der zeitgendssischen Kunst
von der modernistischen Metanarration
spricht (Dziamski).

In der Zwischenkriegszeit hat aber
der Mythos der Avantgarde gebliiht -
obwohl der Terminus selbst noch nicht
im Umlauf war bzw. nicht als Synonym
des Modernismus fungierte und in Polen
nur mit der schriftstellerischen Tatigkeit
einiger Dichter assoziiert wurde - und
die Kiinstler waren Uberzeugt von der
Moglichkeit seiner Verwirklichung. Der
optimistische Glaube an die Kunst, die
die Welt verwandeln kann oder
wenigstens mit ihren Veranderungen
Schritt halten kann, das Streben nach
Neuartigkeit, nach dem Transzendieren

der Grenzen - das sind in groben
Umrissen Qualitaten, die das
avantgardistische Paradigma
ausmachten.

»van soll unsere bisherigen

Anschauungen durch neue Inhalt
ersetzen, die nicht nur uns selbst
widerspiegeln, sondern auch die tiefen
und vitalen sozialen Krafte. Die neuen
Inhalte, die von der neuen Kultur

PRZED ZMIERZCHEM AWANGARDY

w epoce postmodernizmu,
nazywanego nie bez powodu kulturg
wyczerpania, w Swiecie, w ktorym
obwieszczono juz koniec historii i koniec
samej sztuki, awangardowe utopie,
wyznawane przez artystow okresu
miedzywojnia, czy w przeobrazonej
formie funkcjonujgce w sztuce
powojennej - zdaja sie nie mie¢ juz
szans ha kolejng reaktywacje. Cho¢
niektéorzy badacze chca postrzegac
wspotczesng kulture, a przynajmniej jej

czesc - jako wyraz nowej,
multimedialnej kreatywnosci (Zurbrugg),
powigzanej z myslg post-
strukturalistyczng i przeciwstawionej

reakcyjnej wersji postmodernizmu
(Foster), sktonni jesteSmy przyznaé racje
raczej glosom moéwiagcym o wyzwoleniu
sie dzisiejszej sztuki z ram
modernistycznej metanarracji
(Dziamski).

Tymczasem w okresie miedzywojennym
- cho¢ sam termin nie wszedt jeszcze na
dobre do powszechnego stownika (bgdz
tez  funkcjonowat jako  synonim
modernizmu), a w polskim
piSmiennictwie kojarzony byt niemal
wytacznie z dziatalnoscig kilku poetow -
mit awangardy rozkwitat, a tworcom
przySwiecato przekonanie o mozliwosci
jego realizacji. Optymistyczna wiara w
sztuke zdolng przeobrazic sSwiat, a
przynajmniej dotrzymac¢ kroku jego
przemianom, ped ku nowatorstwie i
przekraczaniu granic - oto w duzym
uproszczeniu jakosci skladajgce sie na
awangardowy paradygmat.

,Nalezy zmieni¢ treS¢ naszych
dotychczasowych pogladow na tresé
nowa, ktora bedzie nie tyko odbiciem
nas samych, ale tez glebokich i zywych
sit spotecznych. Nowa tresc idgca z tej
kultury pozwoli na uformowanie nowej
rzeczywistosci”- pisat Henryk Streng, od
czasow Il wojny swiatowej funkcjonujgcy
jako Marek Wiodarski. Owe radykalne
poglady, gloszone z takim
przekonaniem w latach 30., szly w parze



herriihren, lassen und eine neue
Wirklichkeit formen“ - schrieb Henryk
Streng, seit dem Zweiten Weltkrieg
bekannt als Marek Wrtodarski. Diese
radikalen Ansichten, die mit grofler
Uberzeugung in den 1930er Jahren
verfochten wurden, gingen Hand in Hand
mit der Abkehr von der bisherigen
Asthetik zugunsten der Reportagebilder,
die vom Maler selbst als Faktorealismus
bezeichnet wurden. Das
vorangegangene Jahrzehnt stand
dagegen im Zeichen des Futurismus und
Kubismus, vor allem unter dem Einfluss
der Kunst von Fernand Léger. Der
sechsmonatige Aufenthalt in der
Klnstlerwerkstatt des franzésischen
Malers bewirkte die Ubernahme der fiir
den Autor der Baumeister
charakteristischen zylindrischen Formen
- beide Kunstler verband nicht nur die
Begeisterung flir die technischen
Aspekte der Zivilisation des 20.
Jahrhunderts, sondern auch die
Sensibilitat fur soziale Fragen. Bei
Witodarski vermischen sich aber die
Einfllisse des Futuro-Kubismus
eigenartig mit Visionen im Stil von
Chagall, mit einer etwas sentimentalen,
mit einer lyrischen Note versehenen
Poetik.

Der kilinstlerische Weg von Willi
Baumeister war etwas anders. Bekannt
vor allem als Vertreter des expressiven
Abstraktionismus, zeigte er schon in
seinen Arbeiten aus der Vorkriegszeit
eine Neigung zur gegenstandslosen
Kunst. Paul Klee und Wassilij Kandinsky
- das Schaffen dieser beiden Kiinstler
hat vor allem seine kiinstlerische Suche
inspiriert. Baumeister war aber auch
zeitweilig - wie die meisten Maler, die in
der Zwischenkriegszeit debutierten -
vom Kubismus fasziniert. Dies lasst sich
besonders in den Bildern und Graphiken
aus den 1920er Jahren bemerken,
sowohl in jenen, die den Gegenstand
sprengen, dabei aber seine materielle
Beschaffenheit erhalten, als auch in den
ganz abstrakten. ,Nur fortschrittliche
Richtungen koénnen eine Bedeutung fur

z odejsciem od dotychczasowej estetyki
na rzecz obrazow reportazowych, przez
samego malarza okresSlanych mianem
faktorealizmu. Tymczasem poprzednia
dekada zapisata sie w pracach artysty
pod znakiem futuryzmu i kubizmu,
zwlaszcza za$ sztuki Fernanda Légera.
Pétroczny pobyt w pracowni
francuskiego malarza  zaowocowat
przejeciem charakterystycznych dla
autora Budowniczych cylindrycznych
form - obu tworcow potgczyt jednak nie
tylko zachwyt nad technicznymi
aspektami cywilizacji XX wieku, ale tez
wyczulenie na kwestie spoteczne. W
przypadku Wtodarskiego jednak, wptywy
futuro-kubizmu mieszajg sie osobliwie z
iScie chagallowymi wizjami, z
sentymentalng nieco, przepetniong
liryczng nutg poetyka.

Droga tworcza Williego Baumeistera
byta nieco odmienna. Znany przede
wszystkim jako przedstawiciel
ekspresyjnego abstrakcjonizmu, juz w
swych przedwojennych pracach
wykazywat inklinacje w strone sztuki
bezprzedmiotowej. Paul Klee i Wassilij
Kandinsky - inspiracje tworczoscig tych
artystow wydajg sie przede wszystkim
kierowac jego poszukiwaniami. Jednak,
jak  wiekszos¢  debiutujagcych w
miedzywojniu malarzy, przechodzit tez
Baumeister fascynacje kubizmem -
czego efekty wida¢c zwlaszcza w
obrazach i grafikach z lat 20. - od tych
rozbijajacych przedmiot, jednak
zachowujgcych jego materialnosé, po
niemal zupetnie abstrakcyjne. ,Tylko
postepowe  kierunki moga miec
znaczenie dla historii sztuki” - dowodzit
artysta - i to owe poszukiwania
formalne, przekraczanie kolejnych
wyznaczonych sobie granic malarskich,
wydaja sie by¢ naczelnym motorem jego
artystycznej drogi.

Co wobec tego taczy niemieckiego
plastyka z mtodszym o kilkanascie lat
Witodarskim? Takg wspolng przestrzenig
wydajg sie by¢é przede wszystkim,
powstate w drugim dziesiecioleciu XX
wieku, grafiki i rysunki.



die Kunstgeschichte haben“ - schrieb
der Kiinstler - und eben diese formelle
Suche, das Uberschreiten der Grenzen
scheint die wichtigste Antriebskraft
seines Schaffens zu sein.

Was verbindet den deutschen
bildenden Kiinstler mit dem um einige
Jahre jungeren  Wiodarski?  Den
gemeinsamen Raum scheinen vor allem
die im zweiten Jahrzehnt des 20.
Jahrhunderts entstandenen Graphiken
und Zeichnungen zu bilden. Sowohl in
den analytischen, dabei aber auch
subtilen Lithographien von Baumeister,
als auch in den kompositorisch
schwereren, antiasthetischen, wobei
aber starker auf die Wirklichkeit
rekurrierenden Zeichnungen von
Wiodarski lasst sich eine Faszination
mit den zylindrischen Formen von Léger,
der futuristischen Problematik der
Veranschaulichung der Bewegung oder
der Frage der Sprengung der
Kontinuierlichkeit der Darstellung
finden. Ahnliche Suchprozesse fiihrten
aber zu etwas anderen Losungen.

Nach dem HKrieg sind die Kiinstler
ganzlich auseinander gegangen -
sowohl im Bereich der formalen Suche
als auch in Bezug auf die eigene Rolle
als Maler. Die Geschichte ihrer Karrieren
verweist aber auf 2zwei, manchmal
miteinander verflochtene Ziele der
Avantgarde, zwei fundamentale
Bausteine deren Identitat: Neuartigkeit
und Originalitat einerseits, sozialen
Radikalismus und den Glauben an die
Kunst, die die bestehende Ordnung
zerstoren kann andererseits.

Diana Wasilewska

Tak w cho¢ jednoczesnie subtelnych
litografiach Baumeistra, jak i w
ciezszych kompozycyjnie, z zatozenia
antyestetycznych, a przy tym silniej
osadzonych w rzeczywistosci rysunkach
Wiodarskiego, daje sie zauwazy¢
fascynacja walcowatymi  ksztattami
Légera, futurystycznymi problemami
zobrazowania ruchu, czy zagadnieniem
rozbijania ciggtosci przedstawien.
Podobne poszukiwania doprowadzity
jednak do nieco innych rozwigzan.

Po wojnie za$ drogi obu artystow
zupetnie sie rozeszly - zaréwno na
ptaszczyznie poszukiwan formalnych,
jak i w aspekcie pojmowania wiasnej,
malarskiej roli. Niemniej dzieje ich
artystycznych karier ujawniajg dwa,
momentami zazebiajgce sie, cele
awangardy, dwa fundamentalne
sktadniki budujgce jej tozsamosc:
nowatorstwo i oryginalnos¢ z jednej,
oraz spofeczny radykalizm i wiare w
sztuke zdolng burzy¢ istniejagce porzadki
- z drugiej strony.

Diana Wasilewska
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